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Offentliche Erklarung zu der geplanten "Joseph Beuys Retrospektive" in
Berlin 1988

Wiederholt wurde in den letzten Monaten in den Medien die von Heiner
Bastian verantwortete, fiir das kommende Jahr in Berlin geplante "Joseph
Beuys Retrospektive" angekilindigt. Das veranlal3t mich, auf etwas
hinzuweisen, das mich nicht alleine bewegt, aber offenbar solange
verdrangt wird, bis es zu spat ist. Tatsache ist namlich, dal3 wie sonst bei
keinem vergleichbaren Euvre im plastischen Werk von Joseph Beuys
Prasentation und Aufbau eines Grof3teils der Einzelanlagen ein nicht
abtrennbarer skulpturaler Faktor erster Ordnung sind, der nicht nur auf
die engeren und weiteren topologischen Besonderheiten des jeweiligen
Umraums, sondern sogar auf das Zeitmoment seiner Fixierung
abgestimmt ist. Diese variablen, aber um so intimeren und bis ins Kleinste
austaxierten Feldzuordnungen der Einzelelemente waren so nur von
Beuys seihst zu bewerkstelligen und schlieBen Zugriffe im nachhinein aus.
Das gilt insbesondere fiir alle Rauminstallationen und die von Beuys
personlich zusammengestellten Vitrinen, beispielsweise die im
Hessischen Landesmuseum in Darmstadt. Diese hochempfindlichen
Anlagen sind, erst einmal auseinandergenommen, woméglich
unwiderruflich ausgeschaltet und weder mit Fingerspitzengefiihl allein,
noch mit dem Zentimetermal3 rekapitulierbar. Sie werden besser erst
einmal nicht angerihrt. Ihr in der Eigenart des Beuyswerks begriindeter,
spezifischer Charakter als Funktion innerhalb einer plastischen
Gesamtstrategie oder "Idee", die ihrerseits liber die Einzelmanifestationen
hinausgreift, ihnen aber gleichzeitig erst ihre Authentizitat zuweist,
erfordert eine Umsicht besonderer Art. Das sie konstituierende Integral
"Plastik" ist noch gar nicht ermittelt.

So wirft der Tod von Joseph Beuys gerade im Hinblick auf den

Der Verfasser dieser Erklarung war bis zum Tod von Joseph Beuys
neunzehn Jahre lang ein besonders naher Mitarbeiter, Schiiler, und
Freund des Kunstlers. Unter seiner Mitwirkung erfolgte die Griindung und
Realisation jener Arbeitszusammenhange, die den "Erweiterten
Kunstbegriff" von Beuys und die Idee der Sozialen Skulptur" als
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Gestaltungsfaktor ins gesellschaftspolitische Feld einflihrten - so die
"Deutsche Studentenpartei" (1967), die "Organisation fiir direkte
Demokratie durch VolksabStimmung (1974)" die "Freie Internationale
Universitat" (FIU) (1977), deren Geschaftsfiihrer er 1980-1986 war.
Umfangreiche Vortrags- und Forschungstatigkeit, Beteiligung an
zahlreichen Aktionen. Er arbeitet seit Jahren an einem grundlegenden
Buch lber die Lehrtatigkeit von Joseph Beuys und seinen Werk— und
Ideenzusammenhang.

[s. 2]

Umgang mit den Arbeiten eine so vielschichtige Frage auf, daf} man gut
beraten ware, sich fiir die nachsten Jahre auBerste Zuriickhaltung
aufzuerlegen. Derselbe Faktor, auf welchem die erstaunliche Wirkung und
das Gewicht dieses Werks beruht, verpflichtet zu ungewohnlicher
Vorsicht. Dieser ebenso evidente, wie schwer zu vermittelnde Tatbestand
ist, weil seine bloRe Benennung sofort als Personenkult diskreditiert wird
und nicht zuletzt massiven Geschéaftsinteressen und
Selhstdarstellungsgeliisten zuwiderlauft, vollig ungeschiitzt. Aber seine
Nichtbeachtung wird zu einem Substanzverlust fiihren, der
unverantwortlich ist.

Ist dieses durch den Tod von Joseph Beuys bewirkte 'plastische Vakuum'
vielleicht eine dhnliche Provokation des Zeitgeistes, wie es vor
Jahrzehnten jene Plastiken selber gewesen sind? Wird ihnen jetzt
heimgezahlt, was sie seinerzeit ausgeteilt haben? Eine Kostprobe des in
der Berliner "Retrospektive” im grof3en Stil Anvisierten bot die erst jlingst
beendete Documenta in Kassel. Ein Gber alle Mal3en kraftloses,
geschmacklerisch angepaltes Rauminszenarium wurde, nur weil es sich
bei den darin eingesetzten Elementen um von Beuys in der Tat fiir eine
Installation "Blitzschlag mit Lichtschein auf Hirsch" vorgesehene
Originalteile handelte, bedenkenlos als Beuysinstallation ausgegeben. Die
trotz miihsamer Hochstilisierung nicht zu verdeckende Kluft zu allem, was
man von Joseph Beuys selber bis dahin gesehen hatte, wurde
pikanterweise dann auch noch einer mysteridsen, Beuys angedichteten
Kurs-Generalkorrektur zugeschoben! Ein nicht weniger fatales Bild
lieferte der aus gleicher Hand erfolgte, unqualifizierte Ausstellungsaufbau
u.a. von zusammengewdrfelten Teilen der Installation "Hirschdenkmaler"
(Berlin 1982) im Duisburger Wilhelm-Lehmbruck-Museum, eskortiert von
einem Katalog mit Edeltexten fiir den Zeitgeschmack. Wird also eine
hochkaratige Hinterlassenschaft schneller, als es sowieso zu befiirchten
war,

heruntergewirtschaftet, bis zuguterletzt - die buchstébliche Perversion
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Beuys' eigener Ankiindigung — wirklich nur noch die "Unsichtbare
Skulptur" Gbrigbleibt?

Zwei sich leicht aufdrangenden MiRverstandnissen soll hiervon
vorneherein vorgebeugt werden. Diese gegen die Vorgehensweise von
Heiner Bastian gerichtete Initiative hat nichts mit "Diadochenkampf" zu
tun. Sie gilt ausschlieBlich der Sorge um den Schutz und Erhalt eines
hohen Kulturgutes und der Sensibilisierung der Offentlichkeit fiir die
spezifische Problematik im Umgang mit dem Beuys-Werk. Sie griindet auf
sachlichen, wenn auch in der Regel verdrangten Gesichtspunkten, deren
allgemeine Akzeptanz aber schon fiir bald absehbar ist. Wenn sich
dennoch einige, die das genau wissen, so auffallig verdeckt halten, dann
nur, weil sie langst in irgendeiner Weise mit jenem Berliner Grol3projekt
verfilzt sind. Zweitens vertrete ich nicht etwa die dogmatische Auffassung,
man musse Beuys-Installationen gleichsam fiir alle Ewigkeit da, wo sie
sich nun einmal befinden, fixieren. Das ware in der Tat ein zwanghaftes,
rickwartsgewandtes und dem Beuys'sehen Geist zuwiderlaufendes -
kurz: ein unkiinstlerisches Bild. Ich verweise vielmehr auf den
wesentlichen Fak-

[s. 3]

tor "Zeit", der ganz von selbst und auf organische Weise vollig neue
qualifizierte Gesichtspunkte und Befahigungen fur.den Umgang mit
diesen Dingen zutage fordern wird, wenn man sich ihnen nur entschieden
genug hingibt - nur, so weit sind wir zwei Jahre nach dem Tod von Beuys
noch nicht. Das Verhéngnis liegt eben in der (hochverdachtigen) Hast
solcher zum jetzigen Zeitpunkt weder in der Sache, noch in irgendeinem
Bedarf begriindeter, regelrecht mit der Brechstange zustandegebrachter
und bloR spektakularer Auffiihrungen wie der in Berlin. Ein groRerer
Widerspruch dieser Praxis zu dem, worauf Joseph Beuys selber in seiner
letzten Rede keine zwei Wochen vor seinem Tod anlaBlich der Verleihung
des Wilhelm-Lehmhruck-Preises in Duisburg verméachtnishaft
hingewiesen hat, ist gar nicht denkbar: “... Ich meine (...) die weitere
Entwicklung des plastischen Prinzips als Zeitprinzip schlechthin...”!

Aufieden Fall aber ist jetzt schon all den Museen und Sammlern Respekt
zu zollen, welche die Herausgabe ihrer Exponate fiir jene Mammutshow in
der nachstjahrigen "Kulturstadt Europas" verweigert haben.

[Johannes Stiittgen]
Disseldorf, Oktober 1987
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Johannes Stiittgen:

Offentliche Erkldérung zu der geplanten "Joseph Beuys Retrospek-
tive" in Berlin 1988

Wiederholt wurde in den letzten Monaten in den Medien die von
Heiner Bastian verantwortete, fiir das kommende Jahr in Berlin
geplante "Joseph Beuys Retrospektive" angekiindigt. Das veranlaBt
mich, auf etwas hinzuweisen, das mich nicht alleine bewegt, aber
offenbar solange verdringt wird, bis es zu spdt iste. Tatsache
ist ndmlich, daB wie sonst bei keinem vergleichbaren Euvre im
plastischen Werk von Joseph Beuys Présentation und Aufbau eines
GroBteils der Einzelanlagen ein nicht abtrennbarer skulpturaler
Faktor erster Ordnung sind, der nicht nur auf die engeren und
weiteren topologischen Besonderheiten des jeweiligen Unraums,
sondern sogar auf das Zeitmoment seiner Fixierung abgestimmt
ist. Diese variablen, aber um so intimeren und bis ins Kleinste
austaxierten Feldzuordnungen der Einzelelemente waren SO nur
von Beuys selbst zu bewerkstelligen und schlieBen Zugriffe im
nachhinein aus. Das gilt insbesondere fiir alle Rauminstallatio-
nen und die von Beuys perstnlich zusammengestellten Vitrinen,
beispielsweise die im Hessischen Landesmuseum in Darmstadte
Diese hochempfindlichen Anlagen sind, erst einmal auseinander-
genommen, womdglich unwiderruflich ausgeschaltet und weder mit
Fingerspitzengefiihl allein, noch mit dem ZentimetermaB rekapi-
tulierbar. Sie werden besser erst einmal nicht angeriihrt. Thr

in der Eigenart des Beuyswerks begriindeter, spezifischer Cha-
rakter als Funktion innerhalb einer plastischen Gesamtstrategie
oder "Idee", die ihrerseits iliber die Einzelmanifestationen hi-
nausgreift, ihnen aber gleichzeitig erst ihre Authentizitét zu-
weist, erfordert eine Umsicht besonderer Art. Das sie konstitu-
ierende Integral "Plastik" ist noch gar nicht ermittelte.

So wirftrder Tod von Joseph Beuys gerade im Hinblick auf den

Der Verfasser dieser Erkldrung war bis zum Tod von Joseph Beuys
neunzehn Jahre lang ein besonders naher Mitarbeiter, Schiiler
und Freund des Kiinstlers. Unter seiner Mitwirkung erfolgte die
Griindung und Realisation jener Arbeitszusammenhdnge, die den
"Erweiterten Kunstbegriff" von Beuys und die Idee der "Sozialen
Skulptur" als Gestaltungsfaktor ins gesellschaftspolitische
Feld einfiihrten — so die "Deutsche Studentenpartei" (1967),

die "Organisation fiir direkte Demokratie durch Volksabstimmung"
(1971), die "Freie Internationale Universitét" (FIU) (1977),
deren éeschﬁftsfﬁhrer er 1980-1986 war. Umfangreiche Vortrags-—
und Forschungstatigkeit, Beteiligung an zahlreichen Aktionen.
Er arbeitet seit Jahren an einem grundlegenden Buch iber die
Lehﬁtﬁtigkeit von Joseph Beuys und seinen Werk- und Ideenzusam-—
menhang.
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Umgang mit den Arbeiten eine so vielschichtige Frage auf, daB
man gut beraten wire, sich fiir die ndchsten Jahre &auBerste Zu-
riickhaltung aufzuerlegen. Derselbe Faktor, auf welchem die er-
staunliche Wirkung und das Gewicht dieses Werks beruht, ver-
pflichtet zu ungewdhnlicher Vorsicht. Dieser ebenso evidente
wie schwer zu vermittelnde Tatbestand ist, weil seine blofe Be-
nennung sofort als Personenkult diskreditiert wird und nicht zu-
letzt massiven Geschéftsinteressen und Selbstdarstellungsge-
liisten zuwiderlduft, vollig ungeschiitzt. Aber seine Nichtbeach=-
{ung wird zu einem Substanzverlust fiilhren, der unverantwort-
ich iste.

Ist dieses durch den Tod von Joseph Beuys bewirkte 'plastische
Vakuum' vielleicht eine Zhnliche Provokation des Zeitgeistes,
wie es vor Jahrzehnten jene Plastiken selber gewesen sind? Wird
ihnen jetzt heimgezahlt, was sie seinerzeit ausgeteilt haben?
Eine Kostprobe des in der Berliner "Retrospektive"” im grofBen
Stil Anvisierten bot die erst jlingst beendete Documenta in Kas-
sel. Ein iber alle MaBen kraftloses, geschmicklerisch angepafites
Rauminszenarium wurde, nur weil es sich bei den darin eingesetzten
Elementen um von Beuys in der Tat fiir eine Installation "Blitz-
schlag mit Lichtschein auf Hirsch" vorgesehene Originalteile
handelte, bedenkenlos als Beuysinstallation ausgegeben. Die trotz
milhsamer Hochstilisierung nicht zu verdeckende Kluft zu allem,
was man von Joseph Beuys selber bis dahin gesehen hatte, wurde
pikanterweise dann auch noch einer mysteridsen, Beuys angedich-
teten Kurs-Generalkorrektur zugeschoben! Ein nicht weniger fa-
tales Bild lieferte der aus gleicher Hand erfolgte, unqualifi-
zierte Ausstellungsaufbau u.a. von zusammengewirfelten Teilen
der Installation "Hirschdenkmdler" (Berlin 1982) im Duisburger
Wilhelm-Lehmbruck-Museum, eskortiert von einem Katalog mit Edel-
texten fiir den Zeitgeschmack. Wird also eine hochkardtige Hin-
terlassenschaft schneller, als es sowieso zu befiirchten war,
heruntergewirtschaftet, bis zuguterletzt - die buchstébliche
Perversion Beuys' eigener Ankindigung - wirklich nur noch die
"Unsichtbare Skulptur" iibrigbleibt?

Zwei sich leicht aufdringenden MiBversténdnissen soll hier von
vorneherein vorgebeugt werden. Diese gegen die Vorgehensweise
von Heiner Bastian gerichtete Initiative hat nichts mit "Dia-
dochenkampf" zu tun. Sie gilt ausschlieBlich der Sorge um den
Schutz und Erhalt eines hohen Kulturgutes und der Sensibilisie-
rung der Offentlichkeit fiir die spezifische Problematik im Um-
gang mit dem Beuys-Werk. Sie griindet auf sachlichen, wenn auch
in der Regel verdréngten Gesichtspunkten, deren allgemeine Ak-
zeptanz aber schon fur bald absehbar ist. Wenn sich dennoch
einige, die das genau wissen, soO auffdllig verdeckt halten,
dann nur, weil sie ldngst in irgendeiner Weise mit jenem Ber-
liner GroBprojekt verfilzt sind. Zweitens vertrete ich nicht
etwa die dogmatische Auffassung, man misse Beuys-Installationen
gleichsam fur alle Ewigkeit da, wo sie sich nun einmal befinden,
fixieren. Das wire in der Tat ein zwanghaftes, rickwdrtsgewandtes
und dem Beuys'schen Geist zuwiderlaufendes - kurz: ein unkiinst-
lerisches Bild. Ich verweise vielmehr auf den wesentlichen Fak-




KILDER TIL
DANSK
KUNSTHISTORIE

NY CARLSBERGFONDET

tor "Zeit", der ganz von selbst und auf organische Weise vollig
neue qualifizierte Gesichtspunkte und Bef#higungen fiir den Um-—
gang mit diesen Dingen zutage férdern wird, wenn man sich ihnen
nur entschieden genug hingibt - nur, so weit sind wir keine

zwei Jahre nach dem Tod von Beuys noch nicht. Das Verhdngnis
liegt eben in der (hochverdschtigen) Hast solcher zum jetzigen
Zeitpunkt weder in der Sache, noch in irgendeinem Bedarf begriin-
deter, regelrecht mit der Brechstange zustandegebrachter und
bloB spektakuldrer Auffihrungen wie der in Berlin. Ein groSerer
Widerspruch dieser Praxis zu dem, worauf Joseph Beuys selber in
seiner letzten Rede keine zwei Wochen vor seinem Tod anl&Blich
der Verleihung des Wilhelm-Lehmbruck-Preises in Duisburg ver-
michtnishaft hingewiesen hat, ist gar nicht denkbar: "... Ich
meine (...) die weitere Entwicklung des plastischen Prinzips als
Zeitprinzip schlechthin...”!

Auf jeden Fall aber ist jetzt schon all den Museen und Sammlern
Respekt zu zollen, welche die Herausgabe ihrer Exponate fiir Jjene
Mammutshow in der nichstjéhrigen "Kulturstadt Europas" verweigert
haben.

W
ii:t:::;:::taoktober 1987




